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Resumo

O artista brasileiro Marcelo Zocchio (Sdo Paulo, 1963), fazendo o uso da fotografia como o
principal instrumento para a conformacao de seus trabalhos, apresenta um conjunto de obras
expostas por diversas instituicdes do campo artistico no Brasil. Resgatando e empregando os
conceitos de montagem, estabelecidos, sobretudo, pelos movimentos artisticos de vanguarda
da Europa no inicio do século XX, Zocchio realiza investigacdes em seus trabalhos criando
tensGes em suas obras. Ao longo da elaboracdo de seus trabalhos é possivel identificar trés
grandes periodos onde o artista estabelece a sua linguagem representacional, o primeiro
caracterizado especialmente pelo uso da fotografia e da criacdo de narrativas que geram
relagbes com as suas imagens, o segundo onde Zocchio explora romper com a questdo
bidimensional da fotografia, e o terceiro, no qual promove intervencbes diretamente no meio
urbano. Este artigo tem como objetivo remontar a producdo artistica de Marcelo Zocchio,
identificando a evolugao de como ele constrdi a sua linguagem representacional a partir dos
principios da montagem.
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Abstract

The brazilian artist Marcelo Zocchio (Sdo Paulo, 1963), using photography as the main tool for
the conformation of his works, presents a body of work exhibited by various institutions in the
artistic field in Brazil. Recovering and employing the concepts of montage, established, above
all, by the avant-garde artistic movements from Europe at the beginning of the twentieth
century, Zocchio carries out investigations in his works creating tensions in his works.
Throughout the elaboration of his works it is possible to identify three major periods where
the artist establishes his representational language, the first characterized especially by the
use of photography and the creation of narratives that generate relationships with his images,
the second where Zocchio explores the rupture with the two-dimensional issue of
photography, and the third, in which he promotes interventions directly in the urban
environment. This article aims to reassemble Marcelo Zocchio's artistic production, identifying
the evolution of how he constructs his representational language based on the principles of
montage.
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1. Introdugdo

De acordo com Eisenstein (2002) o conceito de montagem ¢é algo que pertence a todas as
artes, e que durante a histdria de seu uso, é possivel identificar que o emprego do conceito
como método e estrutura se reduzir nos periodos onde as sociedades se encontravam em
estabilidade, onde as artes buscavam retratar a realidade. Em contrapartida, nas épocas mais
conturbadas, que ocorriam uma reconstrucdo ativa da vida, a montagem ganhou importancia
e foi utilizada mais intensamente.

[...] temos colocado em nossas maos um meio de aprender as leis
fundamentais da arte - leis que até agora eram como uma colcha de
retalhos: um pouco da experiéncia da pintura, um pouco da pratica do
teatro, algo da teoria musical. Assim, o método do cinema, quando
totalmente compreendido, nos capacitard a revelar uma compreensdo do
método da arte em geral. (EISENSTEIN, p.174, 2002)

Definidas pelos movimentos de vanguarda na Europa no inicio do século XX, partindo
do debate acerca dos conceitos de montagem, as técnicas de colagem e fotomontagem foram
essenciais para a representacao da sociedade moderna da época, mostrando o seu aspecto de
fragmentacdo e de rapida transformacgdo. Assim, as técnicas se configuraram como um novo
modo de representar, influenciando tanto o campo artistico como o do design grafico.

O conceito de montagem, desde entdo, esteve presente tanto na producdo artistica
quanto no debate académico e filoséfico. Os principios que nortearam a discussdo das
metrépoles do comeco do século XX e suas representacdes foram sendo atualizados e
recolocados reiteradamente. Percorrer esse caminho escapa ao escopo do presente artigo,
trazendo-o como marco referencial para delimitacdo do campo de discussdo. Tem-se como
objetivo principal analisar uma produg¢do em artes visuais que se inscreve em tal tradicdo em
representacao trazendo um possivel contorno atual que possa contribuir com questdes para
um debate mais ampliado.

Nesse sentido, pretende-se discutir tais conceitos por meio da analise da obra do
artista Marcelo Zocchio (Sdo Paulo, 1963). O artista faz uso dos conceitos de montagem e das
técnicas de colagem e fotomontagem em seus trabalhos. Partindo do emprego dos principios
fotograficos como base da elaboragdo de suas obras, Zocchio busca tensionar o modo como a
imagem é construida e percebida, trazendo novas formas de representar. Durante a sua
trajetdria profissional, é possivel observar como o artista constréi a sua linguagem
representacional, definindo periodos em sua producdo, e caracterizando eles ao utilizar uma
determinada técnica. Além disso, Zocchio destaca-se pelo fato de em seus trabalhos ele adotar

0 meio urbano como questdo central para as suas proposi¢des artisticas.

Com isso, o presente artigo busca discutir a contribuicao do artista Marcelo Zocchio
por meio do resgate dos conceitos de montagem em suas obras, bem como identificar como
esse conceito se desdobrou ao longo de sua carreira, marcando a linguagem representacional
construida por Zocchio. Para isso, é elaborada uma linha do tempo contendo toda a producdo
do artista, servindo de instrumento para identificar aproximacbes entre algumas obras, e
caracterizar alguns periodos de seus trabalhos.

2. O Conceito de Montagem e o Seu Uso Nas Vanguardas Europeias

O conceito de montagem possui como esséncia a realizagdo de composicles entre imagens,
possibilitando a exploragdo e construgao de narrativas. No inicio do século XX, tal conceito
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ganhou uma expressividade com os movimentos de vanguarda na Europa, sobretudo com o
advento da fotografia, um novo modo de representacao da sociedade moderna da época.

Sergei Eisenstein (1898 - 1948) foi um dos nomes que contribuiram para discussdo
da teoria da montagem, o cineasta soviético utilizou essencialmente dela para a sua producao
cinematografica, mas apontou no livro O sentido do filme (2002) que a montagem nao
pertence exclusivamente ao campo do cinema, mas que ela também se estabelece como um
instrumento na produgdo artistica. Assim, a montagem pode se configurar como uma
ferramenta no campo das artes, elaborando representacGes a partir da justaposicao de planos
para transmitir um significado.

Por meio da construgdo de uma imagem, ao utilizar a montagem, o autor se coloca na
sua producdo construindo um conceito para a sua obra apresentada, denotando um carater de
intencionalidade, algo que a teoria de montagem pressupde a partir da visdo do artista.
Kuleshov (1974) indicou que o processo de montagem estd intimamente conectado com a
visdo de mundo tanto do artista, quanto do observador: “[...]torna-se claro que a montagem (a
esséncia de toda arte) esta indissociavelmente ligada a visdo de mundo da pessoa que tem o
material a sua disposi¢30.”3 (KULESHOV, 1974, p.185, traducdo prdpria)

O conceito de montagem se encontra no cinema seja pela justaposicdo de duas
imagens que se convertem em uma noc¢do de movimento, ou pela unido e combinacdo de
diferentes sistemas de signos. Porém, mais do que isso, para Eisenstein a montagem se ilumina
quando duas partes do filme sdo unidas e criam um novo conceito, “esta justaposi¢ao de dois
planos isolados ndo resulta na simples soma de dois, mas num novo produto”. (PAIVA, 2011,
p.46). De acordo com Eisenstein (2002), isso ocorre porque para cada justaposi¢do realizada o
resultado serd diferente devido a cada elemento utilizado isoladamente. Ademais, o cineasta
soviético destaca que esses planos justapostos ndo se relacionam apenas entre si, mas eles
estabelecem os elementos individuais e as especificidades de sua justaposicdo, prevendo um
resultado final. Dessa forma, os planos isolados e a sua justaposicdo constroem uma relagdo
mutua.

Segundo Paiva (2011), essa justaposicdo de dois elementos, implicados pela teoria de
montagem, geram a intensidade da impressdo no espectador. Tal consequéncia para
Eisenstein era algo a ser defendido, que surge a partir do uso da irregularidade, a arte ndo
deveria ser sobre mimetizar algo, mas sim construir uma representacdo que gerasse efeito no
espectro. Paiva (2011) diz que o espectador consegue se envolver com a obra de arte
justamente por ela ser irregular e pressupor um carater de incompletude, o estimulando para
participar da construcao da obra. Assim, a arte possibilita que o observador encontre os
caminhos realizados pelo artista para a criagao da peca, entendendo assim os sentimentos que
guiou o criador para a elaboragdo de sua obra.

A forca do método [de montagem] reside também no fato de que o
espectador é arrastado para o ato criativo no qual sua individualidade ndo
esta subordinada a individualidade do autor, mas se manifesta através do
processo de fusdo com a intencdo do autor, exatamente como a
individualidade de um grande ator se funde com a individualidade de um
grande dramaturgo na criagdo de uma imagem cénica classica. Na realidade,
todo espectador, de acordo com sua individualidade, a seu préprio modo, e
a partir de sua prdpria experiéncia — a partir das entranhas de sua fantasia, a

3 Do original: [...] it becomes clear that montage (the essence of all art) is inextricably tied to the world-view of the
person who has the material at his disposal.
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partir da urdidura e trama de suas associa¢Ges, todas condicionadas pelas
premissas de seu carater, habitos e condi¢do social, cria uma imagem de
acordo com a orientagdo plastica sugerida pelo autor, levando-o a entender
e sentir o tema do autor. E a mesma imagem concebida e criada pelo autor,
mas esta imagem, ao mesmo tempo, também é criada pelo préprio
espectador (EISENSTEIN, 2002, p. 29)

No campo dos movimentos de vanguarda, o conceito de montagem possui como
principais expoentes o Cubismo e Dadaismo, com a utilizagdo das técnicas modernas de
colagem e fotomontagem, respectivamente. Ambas, se estabeleceram como instrumento para
representar a metrdpole moderna, sendo possivel retratar as rupturas que a sociedade
passava nos primeiros anos do século XX. Embora cada uma possua as suas particularidades, a
colagem e a fotomontagem apresentam o mesmo principio, a composicao do todo a partir de
fragmentos externos do campo plastico que sdo deslocados e ganham novas relagbes em um
novo contexto.

No movimento Cubista a técnica de colagem se estabeleceu na primeira década do
século XX com as obras de Pablo Picasso (1881-1973) e George Braque (1882-1963),
especialmente ao representar a tematica da natureza morta. Em seus trabalhos Picasso, por
exemplo, realizou uma série de experimenta¢cdes com materiais como papeldo, fios, chapas
metadlicas, papéis, entre outros, mostrando como a técnica consegue tensionar os limites de
relacbes entre as materialidades, pressupondo um questionamento do que é verdadeiro ou
falso, novo ou antigo. De acordo com Molina (2014), a colagem foi utilizada pelas vanguardas
europeias como uma forma de escapatdria ideoldgica, divertimento e como dispositivo de
inovacdo, buscando além de romper as barreiras entre as disciplinas, se estabelecendo como
um novo modo de representacgao.

Por sua vez, a fotomontagem surgiu como pratica artistica com o movimento Dadaista
de Berlim no fim da Primeira Guerra Mundial, fazendo uso de fotografias e ilustra¢des para a
realizacdo de seus trabalhos, tendo como principais nomes Raoul Hausmann (1886-1971),
Hannah Hoch (1889-1978), George Grosz (1893-1959) e John Heartfield (1891-1968). O Grupo
Dada de Berlim empregou a técnica de fotomontagem de maneira experimental a fim de
atingir o seu meio de expressao, praticando uma agao investigativa para a constru¢ao de um
significado visual através das justaposi¢cdes e contraste de materiais. Conforme Frizot (1991), a
técnica do grupo Dada pode ser vista como uma herdeira direta dos trabalhos Trompe-I'oeil
(1910) de George Braque e Papiers Collés (1911-12) de Pablo Picasso, estabelecendo um
deslocamento da abstragdo para a figuragao da realidade.

Contudo, ela também se tornou um instrumento no modo de representar a
fragmentac¢do da metrépole moderna, como podemos observar em trabalhos como os de Paul
Citroen (1896-1983) e Laszl6 Moholy-Nagy (1895-1946), que evidenciam esse fato. Para
Citroen e Laszld, a metropole moderna sé poderia ser entendida por meio de um espectador
gue admita as quebras e rupturas como particularidades visuais e conceituais inerentes da
cidade (CASTRAL, 2009), permitindo entendé-las como um espago de tensées, em especial ao
comparar os seus trabalhos histéricos a partir da sobreposicdo de temporalidades. “Se a
cidade moderna produziu uma nova espacialidade que exigiu uma mudanca de percepc¢ao, a
fotomontagem procurou fornecer uma técnica representativa adequada para essa nova
espacialidade.”* (STIERLI, 2012, p.37)

4 Do original: “If the modern city had produced a new spatiality that called for a changed perception, photomontage
sought to provide a representational technique adequate for this new spatiality.”
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3. A Fotografia Como Linguagem

Conforme Kossoy (2012), a revolugdo industrial possibilitou um vasto desenvolvimento das
ciéncias, nesse periodo de transformacbes econdmicas, sociais e culturais, diversas invencdes
gue surgiram na época tiveram um papel fundamental no desdobramento da histdria
moderna. A fotografia, uma das invencdes que emergiram desse contexto, representou a
possibilidade de transmitir informag¢Ges e conhecimentos, servindo de instrumento para a
pesquisa nos mais variados campos da ciéncia e também como forma de expressao artistica.

A partir disso, Kossoy ressalta que toda a fotografia tem uma histéria atrelada a si,
onde é possivel situar a sua existéncia a partir de trés aspectos. O primeiro vem da intengdo
para a sua existéncia, o fotdgrafo é motivado a registrar um determinado momento e tempo
por conta prépria ou por determinagdo de outro individuo; o segundo surge em decorréncia
direta do primeiro, o préprio ato de realizar o registro da fotografia e materializar a imagem;
por fim, o terceiro sdo as sequéncias de acontecimentos atrelados a fotografia, nas maos que
elas passaram, as emogdes despertadas por elas, os porta-retratos e albuns em que elas
estiveram, entre outras agGes.

Kossoy (2012) exprime que com o tempo a maquina fotografica passou a registrar as
expressoes culturais dos povos, as suas moradias, os seus monumentos, e os seus fatos sociais
e politicos. Para Kossoy, da mesma forma como a palavra é uma ferramenta de expressdo de
um pensamento, a fotografia também é uma expressao baseada a partir do ponto de vista de
seu autor, o fotdgrafo.

O espacgo urbano, os monumentos arquitetonicos, o vestuario, a pose e as
aparéncias elaboradas dos personagens estdo ali congeladas na escala
habitual do original fotografico: informagdes multidisciplinares nele
gravadas - ja resgatadas pela heuristica e devidamente situadas pelo estudo
técnico-iconografico - apenas nos aguardam sua competente interpretagdo.
(KOSSOY, 2012, p.113-114)

Esse tipo de documentagdo que retrata as cidades, seja ela objetiva ou espontanea, se
tornou registros de um determinado lugar feito a partir de um observador em um momento,
perpetuando um instante para sempre, se configurando como um elemento do passado.
Conforme Chahinian (2007), a cidade se encontra em constante transformacdo, ndo apenas
pelas mudangas fisicas do espago, como também pela interpretagdo que o sujeito possui sobre
ela. Assim, a fotografia se configura como um instrumento de compreensdo do meio urbano,
ao realizar o ato de fotografar a realidade é materializada bidimensionalmente no papel,
tornando-se um documento da histdéria da cidade.

Da mesma forma como a fotografia pode ser entendida como um documento, como
explorado por Kossoy, ela também pode ser um atestado. Roland Barthes, em sua obra A
cdmera clara: nota sobre a fotografia, constréi um ensaio buscando a condicdo da verdade da
foto, a qual é conformada a partir da interpretacdo do sujeito. Conforme Barthes (1984), a
fotografia atesta o “isso foi”, ou seja, uma realidade recortada no tempo, marcada
bidimensionalmente por meio de um processo quimico, remontando um passado que se
configura como um testemunho, e que por meio do que ele chamou de studium, se insere nos
circuitos sociais.

Barthes (1984) atribui ao punctum, em contraposicdo ao studium, o elemento capaz de
prender a atencdo do individuo ao analisar uma fotografia, algo inerente a percepg¢do de cada
sujeito. Em seu livro, A camera clara: nota sobre a fotografia, o autor perpassa por diversas
fotografias analisando-as e identificando a esséncia de cada uma delas para ele, por meio de
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seus sentimentos. Talvez a fotografia mais emblemdatica em que isso ocorre seja justamente a
Unica fotografia cuja imagem nado estd presente visualmente no livro, esta apenas exposta por
meio de uma descricdo, a “fotografia do jardim de inverno”.

Depois da morte de sua mae, Barthes, ao olhar fotos dela, acaba ndo a reconhecendo,
porém é justamente na fotografia do jardim de inverno, enquanto sua mde era apenas uma
crianga, que ele a reencontra. O punctum da foto para ele se estabelece a partir da evocacgado
de uma inocéncia de sua mae, onde o traco definidor é a bondade que ele vé nela na imagem,
marcando a sua esséncia. A partir disso, Barthes (1984) exprime uma outra face da fotografia,
ndo apenas uma representacdo documental de algo, mas a representacdo de uma aparéncia
particular sobre algo, denotando que a fotografia é um sentido.

Gambardella e Castral (2018) apontam que Roland Barthes define assim o referente
fotografico ndo como sendo um objeto opcionalmente real, mas sim obrigatoriamente real,
que se dispéem na frente da maquina fotografica, e que sem ele a fotografia ndo existiria,
delimitando entdo uma caracteristica referencial propria da fotografia quando comparada a
outras formas de representacdo. “[...] a fotografia sempre traz consigo o seu referente [...]
estdo colados um ao outro, membro por membro, como o condenado acorrentado a um
cadaver em certos suplicios.” (BARTHES, 1984, p.15)

Dessa maneira, como aponta Krauss (2014), a fotografia se estabelece por meio de
uma indicialidade, elas necessitam da presenca de algum objeto na frente da cdmera para a
sua existéncia, assim, ela se torna um indice a partir da relagdo entre o fotdgrafo e o objeto a
ser retratado. Com isso, se determina o signo fotografico, que segundo Krauss, para Nadar, é
definido como “marca significante cuja relagdo com aquilo que representa é a de ter sido
fisicamente produzida pelo seu referente”. (KRAUSS, 2014, p.25) Se um quadro pode ser
pintado de memdria ou gragas ao recurso da imaginagao, a fotografia, na sua condi¢do de
traco fotoquimico, ndo pode ser levada a cabo sendo em virtude de um vinculo inicial e indicial
com um referente material. (KRAUSS, 2014, p.82)

Exposto isso, denota-se entdo o cardter bilateral da fotografia, tanto como um
documento, como também um atestado a partir da sua indicialidade. No entanto, tal condicdo
ontoldgica da fotografia sempre foi posta a prova por uma possibilidade significativa que a
propria técnica fotografica possibilitou, ou seja, desde a invencdo do negativo que se
estabeleceu processos entre a tomada da imagem e sua posterior ampliacao sobre o papel
fotossensivel que permitissem a intervencao do autor.

4. A Produgdo Artistica de Marcelo Zocchio

Com mais de duas décadas de producdo, o artista Marcel Zocchio® conseguiu se estabelecer no
campo das artes, e fez, especialmente da fotografia, o seu instrumento principal de
representagao de suas obras, utilizando os principios de montagem para a concepgao de suas
imagens. Marcelo Zocchio realizou exposi¢des em diversas instituicGes como o Museu de Arte

5 Nascido em 1963 na cidade de S&o Paulo, Marcelo Salvia Zocchio formou-se em engenharia civil pela Escola de
Engenharia da Faculdade Mackenzie em 1988, também na mesma cidade. Depois de formado, atuou como
freelancer nos jornais O Estado de S3o Paulo e Folha de Sdo Paulo, seguindo a carreira de fotojornalista. Ja nos
primeiros anos da década de 90, entre 1990 e 1991, Zocchio se mudou para os Estados Unidos, onde iniciou seus
estudos no International Center of Photography (ICP) em Nova York, tendo como professores os artistas Duane
Michal (Mckeesport, 1932) e Arthur Tress (Brooklyn, 1940). Apés finalizar seus estudos, Zocchio retornou para o
Brasil e realizou os seus primeiros trabalhos fotograficos, tendo a cidade de Sdo Paulo como o seu objeto de
estudos, explorando os aspectos sociais e urbanisticos da metrdpole.
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de Sdo Paulo (MASP), o Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (MAM-SP), o Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro (MAM-RJ), o Museu de Arte Contemporanea da Universidade de
Sdo Paulo (MAC USP), o Museu da Cidade de S3o Paulo, a Pinacoteca de Sdo Paulo, entre
outros. Durante seu percurso profissional, destacam-se dois prémios recebidos pelo artista, o
Prémio Nacional de Fotografia da Funarte em 1996, e o Prémio Porto Seguro de Fotografia em
2005.

Como ferramenta de andlise da producdo artistica de Marcelo Zocchio foi estabelecida
uma linha do tempo® contendo todos os seus trabalhos, iniciando na década de 1990, e indo
até os dias de hoje. Na elaboracdo dessa linha, conforme a figura 01, optou-se por estrutura-la
em dois momentos: o primeiro que abrange a parte superior onde foi disposta todas as
exposicoes individuais e coletivas que o artista participou; e o segundo, na parte inferior, onde
foram organizadas imagens das obras de Zocchio.

Figura 1: Estrutura de Organizagao da Linha do Tempo.
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Fonte: Elaborado pelos autores.

Ap0s a disposicdo de todas essas informacdes referentes ao artista, foi possivel iniciar
uma leitura total de suas obras e buscar tracar paralelos entre elas. A partir disso, foram
elencadas cinco categorias (colagens/esculturas; fotografia; fotolivro; intervencdes na cidade e
manipulacdo digital) que caracterizam a sua produgdo, sendo possivel compreender a
evolugdo do artista e do uso de diferentes técnicas para criar a sua imagem.

Ao longo de sua produgado artistica, Marcelo Zocchio utilizou diferentes meios para a
conformacgdo de seu repertério, marcado desde o uso de fotografias, passando por colagens,
esculturas, sinalizagGes gréficas, entre outros. Além disso, com a linha do tempo, observou-se
que o cenario do urbano foi um elemento que passou a ganhar destaque cada vez mais em sua
producao, se configurando como um elemento central.

6 Alinha do tempo pode ser acessada pelo seguinte link:
https://miro.com/app/board/uXjVPHbVukY=/?share_link_id=123494390774
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Com isso, foi possivel identificar e dividir os trabalhos de Zocchio em trés periodos
temporais: o primeiro, “A fotografia em sua esséncia”, que comporta obras até os anos 2000; a
segundo, “A quebra da bidimensionalidade”, periodo entre 2000 e 2013; e o terceiro, “O
urbano como cenario”, a partir de 2014 até os dias de hoje.

4.1. O Primeiro Periodo

Em seus trabalhos iniciais da década de 1990, Zocchio empregou a fotografia como o seu
principal modo representacional, e fez uso dos conceitos de montagem em suas composicées.
E possivel ver em seus trabalhos a utilizacdo de sequéncias fotograficas e sobreposicdes de
imagens, denotando uma narrativa proposta pelo autor sob variadas tematicas. Na obra The
celebration of light” (1991), por exemplo, Zocchio registra em trés fotografias o movimento da
luz solar dentro de um ambiente em trés momentos do dia, acompanhando o jogo de luz e
sombra no espaco ao longo do dia.

Em Um dia de verédo® (1997) é realizada uma montagem de 150 polaroids formando
um grid de dez linhas e quinze colunas, onde cada linha mostra um conjunto de fotografias do
mesmo lugar com diferentes espacos de tempo de variadas localidades mostrando o mar,
avenidas, cruzamento de pedestres, entre outros. Na obra Os cem® (1997) o artista repete
novamente a conformacdo de um gride de fotografias, agora com 10 linhas e 10 colunas, onde,
a primeira vista, se identificam manchas vermelhas. Com o olhar mais atento, é possivel
perceber que as formas vermelhas marcam a silhueta de pessoas em situagdo de rua,
evidenciando a presenca delas nas cidades, que muitas vezes é posta no esquecimento.

O principio da montagem ainda continua a abranger outras obras na trajetéria de
Marcelo Zocchio. A obra De Acordo (1997) é feita por meio de uma composicdo de
fotografias preto e branco mostrando duas figuras principais, a primeira de pessoas assinando
um documento cortadas em diferentes proporg¢des, e a segunda um aperto de mdo de duas
pessoas, que sdo dispostas configurando uma linha com ramificagGes utilizando o efeito de
esmaecimento nas imagens criando um movimento na obra. Céu?! (1998) forma um circulo
composto por fotografias retangulares de céus ao redor do mundo, como em Porto Rico,
Marrocos e Paris. Em Autorretrato'? (1998) s3o utilizadas seis fotografias de duas pessoas
realizando um trabalho no chdo dispostas de maneira que elas formam uma linha arqueada,
fornecendo ailusdo de que varias pessoas estdo trabalhando sob o mesmo chéo, formando um
espaco Unico de trabalho ao dispor uma fotografia colada na outra.

Em 1999, Zocchio, em parceria com Everton Ballardin, publica o seu primeiro livro, o
Pequeno Diciondrio llustrado de Expressdes Idiomdticas®®. Este trabalho expressa a ideia de um
fotolivro!*, e é montado contando uma narrativa com expressdes, que quando aplicadas em

7 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/1991-a-1998; imagem 01. Acesso: 09 fev. 2023.
8 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/1991-a-1998; imagem 09. Acesso: 09 fev. 2023.
9 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/1991-a-1998; imagem 12. Acesso: 09 fev. 2023.
10 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/1991-a-1998; imagem 13. Acesso: 09 fev. 2023.
11 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/1991-a-1998; imagem 15. Acesso: 09 fev. 2023.
12 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/1991-a-1998; imagem 17. Acesso: 09 fev. 2023.
13 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/Pequeno-Dicionario. Acesso: 09 fev. 2023.

14 Segundo Parr e Badger (2005, v. 1.), nos trés volumes de seu livro The Photobook: A History, o termo photobook,
ou traduzido fotolivro, é utilizado para caracterizar um livro que possua ou ndo texto, cuja intengdo é transmitir

uma mensagem pela fotografia, possuindo um tema ou uma questdo especifica. Com isso, as imagens fotograficas
195

educacao

grafka


https://www.marcelozocchio.com.br/1991-a-1998
https://www.marcelozocchio.com.br/1991-a-1998
https://www.marcelozocchio.com.br/1991-a-1998
https://www.marcelozocchio.com.br/1991-a-1998
https://www.marcelozocchio.com.br/1991-a-1998
https://www.marcelozocchio.com.br/1991-a-1998
https://www.marcelozocchio.com.br/Pequeno-Dicionario

Educagdo Grafica, Brasil, Bauru. ISSN 2179-7374. V. 27, N°. 1. Abril de 2022. Pp. 188 — 207
O Conceito de Montagem e a Sua Influéncia na Construgdo das Obras do Artista Marcelo Zocchio

contextos especificos, ganham novos sentidos conotativos, ultrapassando os seus significados
literais. Zocchio e Ballardin organizam o fotolivro de forma a instigar o leitor, primeiro
mostram uma fotografia em preto e branco para que o individuo tente adivinhar a expressao,
e depois, ao virar a pagina, mostram a frase idiomatica. Como exemplo, em uma das imagens
se tem um aro metdlico de pneu, onde a mado de um individuo repousa sob o objeto, tal
composicdo ajuda a resgatar na memodria a expressdo coletiva “mdo na roda”, sendo
comprovada ao virar a pagina. Expressées como “entrar pelo cano”, “bater as botas”, "chorar
pelo leite derramado” e “pagar o pato”, sdo alguns dos ditos presentes no fotolivro.

Na obra Restauro Fotogrdfico® (1999), Zocchio escolheu o prédio da Oficina Cultural
Oswald de Andrade em S3do Paulo como espaco para realizar o seu trabalho. O artista, com a
ajuda de fotografias, “conserta” partes do edificio que ndo estavam nas melhores condigoes,
mostrando duas fotografias do local, a primeira de como o espago estava, e a segunda,
exibindo o mesmo espaco, porém com uma fotografia disposta na frente do elemento
restaurado. Assim, Zocchio mostra a recuperacdo de elementos da fachada do prédio, de
vitrais, macanetas e até de um mictdrio, ele consegue camuflar o “restauro fotografico” tao
bem que a primeira vista, de fato o objeto aparenta que foi restaurado.

Em outra intervencdo, Qual énibus passa aqui?*® (2000), o artista colocou em diversas
paradas de Onibus cartazes com a mesma frase do trabalho. O objetivo proposto era
guestionar as informacdes que cada parada transmitia, na grande maioria dos casos os pontos
estavam tomados por cartazes de propagandas, porém nao possuiam nenhuma referéncia dos
itinerdrios dos 6nibus que passavam por aquele ponto. Assim, Zocchio espalhou diversos
cartazes com essa informagdo em paradas de 6nibus e registrou por meio de fotografias essas
intervengdes. Anos depois, em 2014, a partir dessas imagens, os curadores Celso Longo, Daniel
Trench e Elaine Ramos resgataram a obra e realizaram uma exposi¢do intitulada Cidade Grafica
no Instituto Cultural Itad em Sao Paulo.

No fim do primeiro periodo de seus trabalhos, a série Detectores de alturas'’ (2000)
marca a transicdo entre o uso de técnicas que o artista empregava. Zocchio realiza quinze
composi¢oes das mais variadas organizagées, utilizando um grid de fotografias de seis linhas
por cinco colunas em contraposicdo com uma fotografia maior na mesma proporgdo que o
grupo de fotografias menores formam, em outras disposi¢des o artista dispGe as fotografias de
maneira linear verticalmente e horizontalmente. Todas as quinze montagens retratam
caminhGes passando por baixo de viadutos no limite de altura, levantando a duvida se os
veiculos conseguiram passar por eles sem nenhum dano. Tal duvida é realcada porque as
imagens criam uma tensdo no observador pelo fato de transmitirem ainda a ideia de
movimento, as fotografias dos caminhdes estdo borradas no sentido horizontal pelo fato delas
terem sido tiradas enquanto eles estavam em movimento, e se contrapdem com a imagem
estatica do viaduto. Outro aspecto importante de se ressaltar no processo de montagem das
composi¢des de Zocchio para a série é a estruturagdo feita a partir de cores, o artista agrupa

de um fotolivro expressam relagdes umas com as outras, e por conseguinte com o todo. Como lembra Fernandez
(2011), em um fotolivro as imagens ndo devem se estabelecer de forma individual, as suas partes ndo devem ser
mais relevantes que o todo.uma mensagem pela fotografia, possuindo um tema ou uma questdo especifica. Com
isso, as imagens fotograficas de um fotolivro expressam relagdes umas com as outras, e por conseguinte com o
todo.

15 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/Restauro-Fotografico. Acesso: 09 fev. 2023.
16 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/NA-RUA. Acesso: 09 fev. 2023.

17 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/Detectores-de-Altura. Acesso: 09 fev. 2023.
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imagens de tons frios, como variadas gradacdes de azul, e de tons quentes, com nuances de
vermelho e amarelo.

Com o fim do primeiro periodo de produgdo de Marcelo Zocchio nos anos 2000,
percebe-se o carater exploratério que o artista possuia em sua producdo. Embora Zocchio
sempre empregue a fotografia na conformacgdo de seus trabalhos, a técnica ganha diferentes
vertentes visuais com o uso da técnica de montagem, demonstrando como a jungao dos dois
métodos fornecem subsidios para se promover novas relacGes representacionais, e é sob esse
aspecto que Zocchio se afirma como um artista visual. Devido a sua caracteristica exploratoria,
nao é possivel identificar um eixo temdtico central em sua produgdo nesse primeiro momento,
apesar de o urbano aparecer como cenario em grande parte de seus trabalhos.

Figura 2: Algumas Obras que Marcam o Periodo Identificado Utilizando a Fotografia Como
Principal Ferramenta de Representagao.

THE CELEBRATION OF LIFE | s w01 fotografia (1997) | g1 fotogratia |5 rruoi fotografia
fotografia (1991)

Fonte: Adaptado do acervo digital do artista Marcelo Zocchio 18.

4.2. O Segundo Periodo: a Quebra da Bidimensionalidade

Para seus trabalhos no segundo periodo identificado, a fotografia e a montagem continuam
sendo as técnicas empregadas por Zocchio No entanto, as obras do artista ganharam um novo
aspecto, a profundidade, saindo do campo bidimensional, e passando para o tridimensional, se
configurando como esculturas. Nesse periodo o artista busca estabelecer novas relagées com a
fotografia, explorando os limites da imagem.

Dos anos 2001 até os anos 2004, a producgdo do artista passou por uma pausa, contudo
os seus trabalhos ainda continuam ativos no cendario artistico, Zocchio teve suas obras
expostas em exposicdes no Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), no Instituto Cultural Itad, no
Museu de Arte de Santa Catarina, entre outros. E somente em 2005 que o artista elabora uma
nova série intitulada Utilidades domésticas®® (2005), que registra por meio de fotografias o
processo de fabricacdo de mdveis que Zocchio produz. Retratando os mais variados objetos
como bancos, estantes, cavaletes e mesas, sdo elaboradas imagens com ilusdo de
tridimensionalidade onde Zocchio utiliza do alto relevo para destacar as pegas, conformando
uma colagem utilizando a mesma fotografia, porém recortando apenas a imagem de um movel
especifico. Porém, ao analisar as pegas produzidas, uma inquietagdo surge: Serda que essas
imagens dos mobilidrios estavam na fotografia original, ou serda que Zocchio os inseriu

18 As imagens pertencem ao acervo digital do artista Marcelo Zocchio, disponivel em:
https://www.marcelozocchio.com.br/. Acesso em: 03 nov. 2022.

19 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/Utilidades-Domesticas. Acesso: 09 fev. 2023.
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posteriormente?

Tal questdo emerge justamente devido ao fato do artista possuir uma relagao
intrinseca com os processos de montagem que ele foi construindo ao longo da producdo de
seus trabalhos. No entanto, ao observar as pecas da série Utilidades domésticas, seja pelos
pontos de perspectivas e pelas sombras, é possivel afirmar que tais objetos realmente estavam
presentes nas fotografias base das composi¢des. E importante ressaltar que a série continuou
a ser elaborada ao longo dos anos até o inicio da década de 2010, e foi sendo exposta, como
por exemplo, na Galeria Vermelha em S3o Paulo (2005) e no Museu da Casa Brasileira também
em Sdo Paulo (2007).

Dando continuidade a sua trajetdria, no ano de 2006, Zocchio possuiu os seus
trabalhos exibidos em uma série de exposicdes como o Trem de Prata no Museu Imperial em
Petropolis, Doag¢Ges/Aquisicdes e Sem Titulo no Museu de Arte Moderna de S3o Paulo,
Artefotografia no Instituto de Arte Moderna de Valéncia na Espanha, E hoje na Arte
Contempordnea no Santander Cultural em Porto Alegre, Um século de Arte Brasileira na
Pinacoteca do Estado em S3o Paulo e, por fim, Ditos llustrados na Galeria Pierre Verger em
Salvador, uma exposicdo de imagens presentes no seu primeiro livro publicado em 1999,
Pequeno Dicionario llustrado de Expressdes Idiomaticas.

Em 2007 é elaborado o trabalho intitulado Panordmica® (2007) e que possui duas
pecas, Dois fuscas e O rio, onde uma montagem de duas fotografias é realizada, uma trazendo
um aspecto urbano, mostrando uma rua com um carro, e a outra uma paisagem natural de um
pequeno corrego. Na obra, Zocchio utiliza um recurso onde ele recorta a fotografia em
pequenas faixas na vertical e elabora uma sequéncia intercalando faixas das duas fotografias.
Ao fazer tal disposicdo o artista conforma a obra em trés momentos e cria um jogo de
perspectiva de acordo com a posi¢ao do observador. Ao ver a obra frontalmente, o individuo
contempla uma imagem com um aspecto pixelado, mas que ainda é possivel entender o
contexto da juncdo das duas fotografias, configurando o primeiro momento do trabalho. Os
outros dois acontecem quando o espectador se desloca de forma a ficar em uma posicdo
lateral a peca, seja ela lateral direita ou esquerda, conseguindo ver uma fotografia completa,
sem interrupgdes. Assim, Zocchio fornece um movimento para as imagens conforme o ponto
onde o individuo as observa.

Lancamentos® foi uma série elaborada no ano de 2008, e tinha como mote retratar
pecas eletrénicas antigas e que eram consideradas “lixos eletronicos”. O artista representa
imagens de celulares e cameras fotograficas antigas, possivelmente da década de 90, e para
isso Zocchio emprega cinco pecas de acrilico onde para cada uma delas ele adesiva uma
imagem decomposta desses eletrénicos, constituindo camadas, que quando sobrepostas
formam uma figura de um determinado objeto, transmitindo uma caracteristica de baixos
relevos. A série, um ano depois, em 2009, se reverberou em uma exposicdo com o0 mesmo
nome na Galeria Vermelho, que além de contar com as pec¢as em acrilico, agora sdo dispostos
no espaco objetos eletronicos como computadores, videogames, telefones, celulares, teclados,
cameras, controles, entre diversos outros objetos antigos, estabelecendo uma relagao entre as
pecas eletronicas fisicas e as representagdes propostas em acrilico por Zocchio.

Também em 2009, o artista elaborou a série nomeada Planetas??, formada por nove

20 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/Panoramica. Acesso: 09 fev. 2023.
21 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/Lancamentos. Acesso: 09 fev. 2023.
22 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/Planetas. Acesso: 09 fev. 2023.
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registros fotograficos acompanhados por uma pequena pedra. Zocchio estabelece uma
narrativa onde essas fotografias representam planetas diferentes, onde cada imagem possui
um autorretrato do artista em um ambiente desértico disposto de forma central no
enquadramento fotografico. Ao estabelecer essa histéria interplanetaria, cada planeta possui a
sua prépria atmosfera e que é transmitida para a imagem através das cores, em uma
fotografia o azul é uma cor dominante, em outra os tons alaranjados ganham destaque na
vegetacdo, no solo e no céu, e tal aspecto de coloracdo se repete nas demais imagens. A
pedra, que acompanha cada representacdo, disposta em uma pequena caixa de acrilico,
também acompanha a matriz de cor de cada fotografia.

A série pressupde algumas duvidas quando analisada, a primeira é sobre a localizagdo
onde os registros foram realizados, Zocchio ndo revela a localizacdo onde cada imagem foi
tirada. Outra indagacdo se estabelece se o artista fez uso de ferramentas digitais para editar as
fotografias, ou se ele, por meio manual de ajustes da camera, realizou essa edi¢do. Contudo,
independentemente de como cada imagem foi realizada, a narrativa de uma viagem entre
planetas proposta na série possui uma forca muito grande, que é evocada pela presenca do
pequeno fragmento rochoso, e que de certa maneira a pedra se constitui como um elemento
de afirmacdo de que aquela paisagem era real. Assim como outras séries elaboradas por
Marcelo Zocchio, no mesmo ano, em 2009, foi realizada a exposicdao Planetas na Galeria
Vermelho em Sao Paulo.

Em 2010, Zocchio inicia a série intitulada Segunda Mé&o?® cujo principio é retratar o
processo de transforma¢do de madeiras descartadas no lixo em um moével com uma nova
utilidade. Em um primeiro momento de analise é impossivel ndo associar essa série com uma
iniciada anteriormente pelo artista, a Utilidades Domésticas iniciada em 2005, que também
retrata objetos em madeira. A Segunda M3ao aparenta ser uma continuagao da série de 2005,
enquanto que a primeira apresentava de forma timida a questdo da tridimensionalidade por
meio da técnica de colagem, essa nova série de 2010 extrapola essa barreira.

Mais uma vez, Zocchio utiliza a fotografia agregando um objeto a ela realizando uma
composicdo entre os dois elementos. Em cada peca da série é mostrado em madeira
interagindo com a representacdo do que esse material era antes de ser transformado nessa
nova pega, mostrando entdo duas fases da madeira, uma antes do seu descarte, e outra apds a
sua transformagdo. Em uma das obras da série é mostrada uma fotografia de uma janela
disposta em uma estrutura retangular no chdo, e, junto a ela, é encostado um banco de
madeira criando a ilusdo de que o banco sai do aspecto bidimensional da imagem e ganha uma
profundidade. E a partir desse jogo que Zocchio estabelece a relagdo entre o que a madeira
era e o que ela se tornou, e de certa forma, ele consegue atribuir ao objeto um aspecto de
“vida”. O mesmo ocorre com outras pegas, como é o caso de uma escada que foi transformada
a partir de uma estrutura de um telhado, ou com uma prateleira que é elaborada utilizando a
madeira de um antigo deck. A série, um ano depois, em 2011, foi exibida em uma exposi¢ao no
Centro Universitario Maria Antonio em S3o Paulo.

Ao observar o panorama do segundo periodo de divisdo dos trabalhos de Marcelo
Zocchio, é possivel perceber que uma fragdao dos seus trabalhos ganham forma com a madeira
como materialidade principal, revelando a aproximagdo do artista do campo da marcenaria.
Na série Anima®** de 2012, Zocchio comprova tal fato ao produzir todas as pecas da série
apenas com madeira, ndo trazendo mais a fotografia como elemento de composi¢do da obra.

23 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/Segunda-Mao. Acesso: 09 fev. 2023.
24 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/Anima. Acesso: 09 fev. 2023.
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Assim como o artista estabeleceu uma narrativa para a elaboracdo da série Planetas (2009),
em Anima Zocchio propdem que o reino vegetal passou por uma extingdo e que a partir desse
acontecimento, os seus restos passaram a sofrer transformacdes.

Na obra Familia Cedrela® da série Anima se observa a juncdo de varios troncos de
madeira, configurando uma unidade entre eles, levantando um tensionamento de
compreensdo de quais troncos faziam parte de uma mesma arvore e quais ndo. Em outra
peca, a Transformer Cedrela®, Zocchio cria um estranhamento muito forte, ele utiliza também
troncos de madeira, no entanto, em suas extremidades cortadas, ao invés de serem
preenchidas solidamente pela prépria madeira da pega, o artista retirou o interior do tronco
deixando apenas a sua casca, e o preencheu com pedacgos pequenos de madeira com os cantos
retilineos em formatos quadrados e retangulares. Com isso, a inquietagcdo da obra ocorre a
partir da contraposi¢do entre o externo e o interno, por fora se tem um elemento rustico,
marcado pelas ranhuras naturais que cada tronco de madeira possui, porém, por dentro, a
peca se configura totalmente de forma artificial, com pecas de madeiras de bordas retas, algo
ndo natural na natureza. Assim como a série Utilidades Domésticas (2005), ao longo dos anos,
Anima continuou a ter novas obras produzidas e ganhando novas linguagens.

Também em 2012 Zocchio publica o seu segundo fotolivro, o Repaisagem?® S3o Paulo.
A obra conta com trinta montagens feitas pelo artista mesclando fotografias do século XIX e
das primeiras décadas do século XX, com imagens feitas no século XXI a partir dos mesmos
pontos de vista, expostas de forma cronolégica. Como resultado dessa mescla temos as
“repaisagens”, explorando os aspectos da forma urbana da capital paulista ao longo dos
ultimos 140 anos.

De acordo com Zocchio (2021), o projeto Repaisagem surgiu quando o artista buscava
imagens antigas de S3o Paulo para realizar uma oficina ministrada por ele na Casa Mario de
Andrade, na Oficina Cultural do Estado de S3o Paulo e no Jardim Miriam Arte Clube (Jamac).
Com algumas imagens selecionadas, o artista promoveu um exercicio junto a seus alunos,
visitar os locais retratados nas fotografias antigas e fotografa-los novamente a partir dos
mesmos pontos de vistas, tomando como referéncia reminiscéncias do tecido urbano, a fim de
analisar as mudancas dos espacos, “as imagens antigas foram utilizadas como mapas visuais,
orientando nossa posicdo através da perspectiva de ruas ou angulos de construgdes”
(ZOCCHIO, 2021, p.87). Como resultado, foram obtidos atestados da histéria da cidade, duas
fotografias do mesmo lugar, porém de temporalidades diferentes, que com o auxilio de
ferramentas digitais de edicdo de imagens, possibilitaram a Zocchio a criacdo de suas
repaisagens, mesclando dois tempos na mesma imagem.

A partir dessas fotomontagens realizadas por Zocchio é possivel acompanhar como a
cidade se transformou no decorrer do tempo, passando de uma pequena vila, para uma das
maiores metrdopoles do mundo. Tal fato é comprovado quando no inicio do século XX a cidade
possuia aproximadamente uma populagao de 200 mil habitantes, enquanto que no inicio dos
anos 2000, esse numero saltou para 10 milhdes. Sdo Paulo, diferentemente da grande maioria
das cidades histdricas europeias, teve a sua malha urbana montada e remontada, constituindo
um territério que se estabelece na fragmentagcdo. Como afirma Lévi-Strauss sobre as cidades
do continente americano, “s3o construidas para se renovarem com a mesma rapidez com que
foram erguidas”. (STRAUSS, 1996, p.91)

25 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/Anima. Acesso: 09 fev. 2023.
26 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/Repaisagem. Acesso: 09 fev. 2023.
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“[...] Repaisagem se alimenta dessa estranha condicdo presente na
experiéncia da cidade. S3o Paulo ndo cultiva a memdria nem a autoestima,
e, no entanto, quando vemos fotos da cidade no final do século XIX e nas
trés ou quatros primeiras décadas do século XX - ha tanto tempo, portanto -,
surpreendemo-nos com a beleza e a civilidade do lugar, que parece uma
miragem paradisiaca impossivel de se escavar por detras do asfalto das ruas
de concreto dos prédios atuais.” (WISNIK, 2012, p.4) %’

O fotolivro Repaisagem Sdo Paulo finaliza o segundo periodo identificado, se
configurando como uma obra chave na producdao de Zocchio. Percebeu-se nos trabalhos do
artista o ganho da caracteristica de tridimensionalidade em suas composi¢cées utilizando os
conceitos de montagem para mesclar pecas em diferentes planos, além de utilizar a madeira
como principal materialidade de suas obras em conjunto com fotografias. No entanto,
Repaisagem Sdo Paulo rompeu com a linguagem empregada pelo artista na época da sua
elaboracdo, se assemelhando ao tipo de producdo realizada por ele em seu primeiro periodo,
onde era utilizado essencialmente a fotografia para a construcdo de suas obras.

Ao mesmo tempo, esta obra também representa um preltdio do tipo de producdo que
Zocchio realizou em seu terceiro periodo aqui identificado, o qual utilizara o cendrio urbano
para a sua conformagdo, tanto como espago para representar, mas principalmente como local
para promover seus trabalhos. Assim, a obra se estabelece com um carater exploratdrio, onde
o artista atua na cidade por meio de uma realidade contida na fotografia, e é somente depois
desse primeiro contato que o urbano comec¢a a ganhar cada vez mais destaque em sua
producdo, onde de fato Zocchio atua diretamente na cidade “real”. Com isso, o artista
consegue fazer de Repaisagem S3o Paulo uma obra capaz de convergir toda a sua produgao,
tanto por questdes técnicas de composi¢gdo, como por questdes tematicas.

Figura 3: Obra Que Caracteriza o Segundo Periodo Identificado, Onde o Artista Explora Formas
de Elaborar Suas Obras Quebrando a Bidimensionalidade que a Fotografia Imp6em.

IUTIJDADES DOMESTICAS | IANMA = FAMILIA CEDRELA I REPAISAGEM SAO PAULO |

| colagens / esculturas fotolivro

colagens/esculturas

i

Fonte: Adaptado do acervo digital do artista Marcelo Zocchio 2.

4.3. O Terceiro Periodo: o Urbano Como Cenario

O terceiro periodo de divisdo das obras de Marcelo Zocchio proposta aqui se inicia a partir do

27 WISNIK, Guilherme. Temporalidade Invasiva. In: ZOCCHIO, Marcelo. Repaisagem Sdo Paulo. Sdo Paulo: editora
Marcelo Zocchio, 2012.

28 As imagens pertencem ao acervo digital do artista Marcelo Zocchio, disponivel em:
https://www.marcelozocchio.com.br/. Acesso em: 03 nov. 2022.
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ano de 2014, e vai até os dias atuais. Essa separacdo é apontada devido ao fato desse recorte
marcar uma interacdo ativamente entre o artista e o meio urbano, o tomando como cenario
para a realizacdo de suas obras. Tal aproximacdao com a cidade ja ocorria em certa medida com
algumas obras ao longo da trajetdria profissional de Zocchio, no entanto, nesse periodo de
analise é possivel perceber que o artista deixa a esfera de apenas representar uma questdo da
cidade por meio da imagem, e passa a ser um agente ativo promovendo a suas obras por meio
da intervencao direta no espaco urbano.

Um exemplo dessas intervencdes é a Ciclovia®® (2014), que consiste em gravar o nome
de prefeitos da cidade de S3o Paulo em projetos de ciclovias realizados por eles. Aqui Zocchio
levanta a questdo dos gastos do dinheiro publico de duas gestGes consecutivas da cidade, a de
Gilberto Kassab (2006-2012), e Fernando Haddad (2012-2016), mostrando como o servico
publico desperdigou dinheiro construindo uma ciclovia em cima da outra que estava em
perfeitas condicGes. Para exibir esse fato, Zocchio, com o auxilio de um stencil, grava com uma
pintura as palavras “CICLOVIA HADDAD” e “CICLOVIA KASSAB”, identificando as obras de cada
gestao.

Tal caracteristica de aproximacdo de suas obras com a atuacdo direta no urbano
continua a ocorrer com a obra Edificio Inutil° (2015). Utilizando também um stencil, assim
como Ciclovia (2014), Zocchio pinta em um fechamento metalico de uma obra a frase
“EDIFICIO INUTIL”. A pretensdo do artista era a de questionar a construcdo de um edificio
sobre a estacdo de metr6 Higiendpolis-Mackenzie, que na época ainda ndo estava construida.
Zocchio denuncia que a obra da edificagcdo estava atrasando a entrega da nova estagdo de
metrd, que ja completava onze anos do inicio das obras da linha 4 do metr6 da cidade de Sao
Paulo. Na intervengdo N6 (2015), Zocchio utiliza uma corda amarela e realiza a agdo de
amarrar os montantes de sustentacdo de postes metadlicos e de concretos que estdo
localizados muito préximos uns dos outros. Além dessas intervengdes, o artista promoveu o
registro fotografico de postes de radares em vias expressas, dispondo adesivos amarelos com
as palavras “radar” e “arrecadar” nas estruturas. Utilizando de um enquadramento vertical da
imagem, mostrando toda a altura do radar e capturando os veiculos automobilisticos que
passavam por aquele momento, o artista estabeleceu a sua obra Radar/Arrecadar3(2015).

Realizando uma pequena pausa de intervenc¢des na cidade, Zocchio inicia a elaboracdo
da série Somente o necessdrio®? (2015). Ela pode ser entendida como uma continuac¢3o das
séries Utilidades Domésticas (2015) e Segunda Mdo (2010), isso porque ela faz uso das
mesmas técnicas utilizando a fotografia e pecas de madeiras em sua composi¢cdo. Na obra
Vista Explodida da série, Zocchio faz uso da representacdo de uma fotografia enquadrando a
parte posterior de uma bicicleta, mostrando um pequeno caixote de madeira, e sobre ela o
artista realiza uma montagem fixando pe¢as de madeira sugerindo a explosdo da
representacao do caixote, podendo entendé-lo a partir de seus fragmentos.

No ano seguinte, em 2016, com a curadoria de Tadeu Chiarelli, Marcelo Zocchio
realizou a sua primeira exposi¢do individual na Pinacoteca do Estado de S3o Paulo, museu da
Secretaria da Cultura do Estado de S3ao Paulo, expondo a sua produgdo, sobretudo, de suas
obras a partir dos anos 2000. Para a exposicdo optou-se por exibir diferentes familias de
trabalho, mostrando as vertentes de representagdo que o artista empregou ao longo dos anos.

29 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/NA-RUA; Edificio Inutil. Acesso: 09 fev. 2023.
30 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/NA-RUA; N&. Acesso: 09 fev. 2023.
31 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/NA-RUA; Radar/Arrecadar. Acesso: 09 fev. 2023.
32 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/Somente-o-necessario. Acesso: 09 fev. 2023.
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Contudo, mesmo com as variacdes representativas dos trabalhos de Zocchio, as montagens do
artista sempre levantam um questionamento acerca da fotografia, tensionando os seus
limites, especialmente entre o material representado em uma imagem e o material real. Como
resultado da exposicdo, foi elaborado um livro de setenta e nove paginas com fotografias das
obras expostas, formando um catalogo com as pecas do artista, publicado pela editora da
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.

Em 2017, Zocchio criou novas pecgas para a série Somente o Necessdrio (2015), e exp0s
as obras, no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S3do Paulo (MAC-USP). Os
novos produtos levaram o nome de “Equac¢do”, onde cada um possuia a sua numeracdo, de
dois até seis, e possuia o objetivo de construir um determinado objeto utilizando o menor
numero de pecgas de sobras de madeira usadas para a construcdo das pecas que estdo sendo
reproduzidas. Na exposicdo no MAC-USP Zocchio configura cada obra utilizando trés
elementos, o primeiro o artista exibe um painel apoiado na parede onde ele fixou sobras de
madeira, que com um olhar mais atento é possivel ver a silhueta de um objeto; o segundo,
disposto na frente desse painel é colocado o objeto que tenta ser representado no primeiro
elemento; por fim, o terceiro, é colocada uma fotografia do lado esquerdo do painel com as
pecas de madeira utilizadas para a construcdo do objeto.

Na exposicdo, Zocchio representa duas cadeiras, uma mesa e um mancebo, e ao
realizar tal disposicdo entre os elementos, o artista consegue criar uma narrativa com o nome
das obras Equacdes. Os trés elementos permitem ao observador realizar essas relacées de
equagdes, podendo ver o material, no caso a madeira, em seu estado inicial, depois ele é
transformado em um objeto, e posteriormente como as sobras desse novo objeto conseguem
se resultar em outro. Assim, ao mesmo tempo que Zocchio consegue estabelecer um processo
de construcao dos objetos, a série permite que o observador também consiga entender o
processo reverso da construc¢do, a sua desconstrucgao.

Ainda no mesmo ano, em 2017, Marcelo Zocchio realizou a exposicdo Anima na
Galeria Bolsa de Arte, em S3o Paulo. Tal exposicdo representou a constru¢do de novas obras
para a série Anima que havia se iniciado em 2012, seguindo a mesma narrativa proposta por
Zocchio, onde o reino vegetal foi extinto e os seus restos foram sofrendo transformacées ao
longo do tempo. Na obra Mata Invertida®® de 2017, o artista suspende pedacos longos de
madeira retangulares de forma que eles ficam acima da cabeca dos observadores, e ao
percorrer entre as pecas suspensas € possivel ver que nas faces voltadas para o chdo estdo
coladas imagens de arvores, tiradas com a perspectiva de baixo para cima, podendo visualizar
parte do tronco de uma arvore e a sua copa. Com isso, Zocchio cria um jogo de perspectiva,
fazendo com que o observador tenha uma surpresa ao olhar as pecas de madeira de baixo
para cima, fazendo com que por um momento se esqueca que a peca é apenas um pedaco de
madeira, ela ganha vida na forma de uma arvore.

Seguindo com as novas obras da série, Zocchio elabora Biometrias** de 2017. Se
assemelhando ao que foi realizado em Mata Invertida, o artista reuniu varias pe¢as de madeira
de se¢Ges retangulares e as organizou sobre uma superficie horizontal e promoveu a gravura
da imagem de uma arvore na sec¢do. Ele repete a perspectiva de baixo para cima da arvore,
porém a ilustracdo é muito sutil, aparentando ser feita manualmente por meio de uma
pintura.

33 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/Anima; Mata Invertida. Acesso: 09 fev. 2023.
34 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/Anima; Biometrias. Acesso: 09 fev. 2023.
203

educacao

grafka


https://www.marcelozocchio.com.br/Anima
https://www.marcelozocchio.com.br/Anima

Educagdo Grafica, Brasil, Bauru. ISSN 2179-7374. V. 27, N°. 1. Abril de 2022. Pp. 188 — 207
O Conceito de Montagem e a Sua Influéncia na Construgdo das Obras do Artista Marcelo Zocchio

Outras pecas elaboradas foram as intituladas Réplicas®®>, também de 2017, e que o
artista utilizava de imagens de galhos de arvores como base para reconstrui-los utilizando
pequenos pedacos de madeira. Essas obras possuem um carater escultérico, onde Zocchio
fornece um carater tridimensional para os troncos das arvores das fotografias. Por fim, temos
Transformer Stenocalyx, obra em que o artista junta pedacos de madeira e replica um tronco
de drvore com muitas ramificagoes.

O ano de 2018 é marcado apenas pela elaboracdo de uma obra, a Geragdo
Espontdnea®® (2018). Realizada na Estacdo Cultural do Mosteiro Zen Morro da Vargem, em
Ibiracu, no Espirito Santo, a obra utiliza galhos de madeiras com espessuras variadas que se
encontram em um Unico ponto no centro da sala onde foi montada. Com a disposicdo, a
intervencdo cria um ponto focal no espaco, fazendo com que o olhar sempre se volte para o
ponto de encontro das madeiras. Apds a obra Geragcdo Espontdnea (2018) Marcelo Zocchio
passa por um periodo de inatividade de producdo de novas obras, e apenas realiza novos
trabalhos em 2021. E necessério ressaltar que durante esse periodo se iniciou a pandemia
mundial do novo coronavirus (COVID-19), o que provavelmente influenciou a producdo do
artista. No entanto, quando Zocchio elabora novas producdes em 2021, é possivel perceber
gue ocorre um resgate de intervencdes do artista no meio urbano por meio de sinalizacdes
graficas, especialmente com um carater politico.

Adverténcia® (2021) foi uma intervencdo que sinaliza em géndolas de supermercados
produtos que possuem influéncia direta com o desmatamento da Amazonia. Zocchio utiliza um
pequeno papel de forma retangular onde se lé: ADVERTENCIA - este produto contribuiu para o
desmatamento na Amazodnia, e o insere ao lado da indicagdo dos pregos dos produtos. Além
disso, ele imprimiu no papel uma espécie de selo escrito “Produto Cargill”, empresa
multinacional que atua na producdo e processamento de alimentos. A partir do relatério
Cumplicidade na Distribuicdo, realizado pela Amazon Watch e APIB (Associacdo dos Povos
Indigenas do Brasil), Zocchio entdo busca mostrar para os consumidores a origem dos
produtos que eles estdo prestes a consumir, e como eles impactam no meio ambiente. Essa
acdo acabou viralizando nas redes sociais, fazendo com que o até entdo CEO da Cargill
realizasse um evento online, tentando defender as politicas ambientais da empresa.

Seguindo com as intervengées no meio urbano, Zocchio realizou a Abreviacbes
Adesivas®® (2021), que foi realizada com adesivos colados em postes apontando o descaso do
governo brasileiro com o tratamento da pandemia do novo coronavirus. Utilizando canetas
marcadoras, o artista marca sobre o papel adesivo as letras “BLSNR”, uma abrevia¢cdo do nome
do presidente do Brasil, Jair Bolsonaro, disposta na forma vertical, e ao lado delas ele
acrescenta palavras como “CRIME”, “MORTE” e “VIRUS”. Esses adesivos foram colados nas
ruas de S3ao Paulo, e tinham como objetivo criticar como a figura central da politica brasileira
inimeras vezes atrapalhou o combate a Covid-19.

Em Pare® (2021), Zocchio propde uma intervencdo nas placas “pare” de transito,
conformando uma mensagem. Ele utiliza de um esténcil para pintar nas placas palavras que
conformam a frase “Policia PARE de nos matar”, tentando trazer para a discussao o alto indice
de mortes que a policia brasileira provoca, sobretudo de pessoas pretas e pobres. Na

35 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/Anima; Réplicas. Acesso: 09 fev. 2023.
36 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/Geracao-espontanea. Acesso: 09 fev. 2023.
37 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/NA-RUA; Adverténcia. Acesso: 09 fev. 2023.
38 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/NA-RUA; Abreviagdes. Adesivas Acesso: 09 fev. 2023.
39 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/NA-RUA; Pare. 09 fev. 2023.
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intervencdo AdesivAcdo® (2021) Zocchio promove sua obra na placa da sinalizacdo do nome
da Avenida Ordem e Progresso, no bairro Varzea da Barra Funda, na cidade de Sao Paulo. O
artista adesiva na placa as frases “para os pobres” e “para os ricos” de forma que o observador
leia a placa da seguinte forma: para os pobres ordem e para os ricos progresso. Ainda
intervindo sobre placas de sinalizacGes, em 2022, também com o mesmo nome, o artista
realiza uma derivacdo da intervencdo AdesivAcdo, ele adesiva as palavras “Terra Indigena” em
placas de nomes de rua com a origem indigena como as ruas Batuirucu, Jatai e Curupaiti na
cidade de Sao Paulo.

Figura 4: Interveng6es na Cidade Que Retratam o Terceiro Periodo Identificado.

CICLOVIA| EDFICIO UNUTIL | ADESIVAGAO |
intervengao na cidade intervengao na cidade intervencoes na cidade

1.1 1"“‘%1

i | T1 it

Fonte: Adaptado do acervo digital do artista Marcelo Zocchio #!

5. Consideragdes Finais

Apds o percurso temporal dos trabalhos do artista Marcelo Zocchio, foi possivel perceber
como ele utilizava a fotografia como o elemento base para a conformacdo de suas obras. Em
seus trabalhos, a imagem ganha forma por meio de dispositivos de composi¢cdo a fim de
promover investigacdes formais, buscando tensionar o modo representativo bidimensional
que a fotografia carrega com si. Fazendo uso da técnica de montagem, estabelecida,
sobretudo, com os movimentos de vanguarda na Europa no inicio do século XX, possuindo
como principais expoentes as técnicas de colagem com o movimento Cubista e a
fotomontagem com o Dadaismo, Zocchio estabelece a sua produgcdo comparando e
contrastando os elementos das composi¢Ges de suas obras.

A partir disso, os trabalhos do artista buscam sempre evocar uma questdo entre o
virtual e o real, representando o mesmo componente nessas duas vertentes. Com isso, em
muitas de suas produgdes, a imagem se atrela a um fragmento do que estda sendo
representado pela fotografia, servindo como um testemunho de que aquilo que foi
reproduzido pertence a realidade. Tal fato se reflete em trabalhos como a série Segunda Mao,
iniciada em 2010, que n3do apenas possui uma peca que registra a veracidade do que é
apresentado em uma imagem, mas também mostra como a realidade da fotografia pode ser
mudada quando o artista transforma o objeto na imagem em outro, os colocando lado a lado e
os contrastando.

Ademais, ao longo dos anos é possivel observar como os trabalhos de Zocchio podem

40 Disponivel em: https://www.marcelozocchio.com.br/NA-RUA; AdesivAgdo. Acesso: 09 fev. 2023.

41 As imagens pertencem ao acervo digital do artista Marcelo Zocchio, disponivel em:
https://www.marcelozocchio.com.br/. Acesso em: 03 nov. 2022.
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ser agrupados em trés grandes momentos: o primeiro realizado até os anos 2000; o segundo
até o ano de 2013; e o terceiro, a partir de 2014 até os dias atuais. Ao longo desses trés
grandes periodos propostos para a analise das obras do artista, constata-se uma evolug¢do no
modo como ele representa suas pecas. No primeiro momento Zocchio ndo possui tantas
exploragdes formais em suas composicoes, a fotografia é o elemento principal, e a partir da
técnica de montagem, o artista realiza as suas obras, podendo observar que as imagens
elaboradas por ele sempre utilizavam mais de uma fotografia para estabelecer rela¢tes e
narrativas. Ja no segundo periodo, se observa como Zocchio passa a realizar novas exploragées
em seu trabalho, é nesse momento que ele traz uma nova dimensdo para a fotografia,
tentando romper com a sua bidimensionalidade. As suas obras passaram a utilizar diferentes
materialidades para a sua elaboracdo, realizando, de certa forma, colagens tridimensionais,
trazendo a questdo do objeto real e a sua representacdo pela fotografia.

Por fim, no terceiro periodo Zocchio estabelece uma nova vertente para os seus
trabalhos, se aproximando de intervenc¢des na cidade de Sdo Paulo. Os trabalhos contrapondo
diferentes materialidades e utilizando da fotografia ainda sdo realizados pelo artista no
periodo, no entanto, é nesse momento que ele atua diretamente sobre o urbano, trazendo em
sua producdo questdes politicas, ambientais e sociais. Utilizando de tintas e adesivos, Zocchio
promoveu as suas obras em sinalizacOes graficas como placas de transito e de nomes de ruas,
postes e outros, deixando um registro “vivo” de suas interven¢des na cidade.

Ao longo dos mais de vinte anos de carreira, Marcelo Zocchio, explorando as relagdes
com fotografias, fez da imagem o seu meio de representagdo e explorou os tensionamentos
entre a bidimensionalidade e a tridimensionalidade, conformando as suas narrativas e
empregando os conceitos de montagem para a elaboragdo de suas obras. Além disso, nota-se
uma transi¢cdo na elaboragdao de seus trabalhos que tém espago urbano como cendrio. Em
diversas obras, a cidade, em especial Sdo Paulo, é inicialmente retratada por Zocchio por meio
das lentes, fazendo com que ele seja apenas um espectador daquele ambiente. Contudo, a
partir de 2014 ele inverte essa relacdo, se tornando um agente na cidade e realizando as suas
intervencdes no meio urbano, denotando essa transicdo em suas obras.
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